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Bossa Nova In New York
Is Tall And Tan, Stronger Than Ever
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usic is one of the names of Brazil. Or
at least one of the best known of all
Brazilian things. Some say that bossa
nova is the BG of New York. And Brazilian
music first hit the world, Europe and the US,
with bossa nova. In this month’s edition, The
Brasilians brings to its readers a legendary
name of Brazilian music. In an exclusive inter-
view we feature Jodo Donato, the creator of the
bossa nova beat, according to Jodo Gilberto
himself. The story goes Jodo inspired his guitar
beat listening to Donato’s piano. Born in Acre,
in the Amazon region, Donato’s music happened
very early in his life, as a child. He moved to
Rio in the 40s and in the early 50s started play-
ing clubs. That was only the beginning of his
interest in jazz and the cradle of bossa nova,
and he was part of it, with Tom Jobim, Jodo
Gilberto and Luiz Bonfd. Joao Donato was back
in the US for a short tour. In New York he
played at Joe's Pub offering memorable
moments to an eager audience. And he is
already booked for many more shows in the
months to come. Donato’s music is fascinating,
moving, with a style of his own. (Read on p.9E)
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Na Topografia do Vazio,
- ChameckiLerner oferece o seu Adeus

Cristiane Bouger

s coredgrafas Rosane Chamecki e
Andrea Lerner (nascidas em Curiti-

ba/PR) fundaram a Chameckiler-
ner em 1993, em Nova York. Trabalhando co-
mo a grande maioria dos coredgrafos ¢ compa-
nhias da cena downtown, a Chameckilerner
nio s¢ define como uma companhia de danga

-nos moldes formais, com uma estrutura propria

e ensaios regulares com bailarinos fixos, mas
sim, com colaboradores que se rednem para a
criagio de cada novo espeticulo. Suas perfor-
mances jd foram apresentadas em espagos
como a Judson Church, DTW - Dance Theater
Workshop, BS. 122, The Joyce Theater, The
Duke Theater e no Central Park Summer Stage,
enire outros.

Com trabalhos como Jackie and Judy (1993),
The Butterfly Effect (1994), Homemade (1995),
Antonio Caido (1996), Please Don’t Leave Me
(1998}, | Mutantes Seras (1999}, Poor Reality
(2001} e Fatiado (2003), a Chameckilerner re-
cebeu criticas calorosas e diversas matérias nas
piginas do New Yoik Times ¢ Village Voice,
entre outros vefculos, escritas por criticos e
pesquisadores de renome como Elizabeth Zim-
mer, Deborah Jowitt, Jennifer Dunning, Gia
Kourlas e André Lepecki. Fundou em sua pes-
quisa estética inicial o que s¢ convencionou
chamar de “v estilv CliupeckiLemer”, Daseado
na manipulagio dos corpos ¢ na busca obses-
siva pelo enconiro de estados psicoldgicos cor-
porificados no movimento, através de estrutu-
ras fisicas complexas que almejavam tomar
transparente a psique humana. Explorando te-
mas densos como o amor, a violéncia e o erotis-
mo, o duo de coredgrafas ofereceu ao longo de
sua carreira, trabalhos com uma fisicalidade in-
tima e obstinada, passando longe de convencio-
nalismos. E niio satisfeitas com o lugar confor-
tdvel que sugere o encontro de uma férmula
prépria, em 2003, com Visible Content, decidi-
ram iniciar um caminho completamente novo
em sua pesquisa de movimento, deixando para
tris tudo o que se poderia esperar de um traba-
lho com o “estilo ChameckiLemer™. Em Visi-
ble Content, como define Rosane Chamecki,
“buscdvamos guestionar o piblico e como se
relacionar com ele. Era um espeticulo caético,
com muitas coisas acontecendo simultanea-
mente, dando 4 platéia a possibilidade de editar
o conteddo visto, o que causava ansiedade nos
espectadores, por sentirem que estavam per-
dendo informagtes. Mas a vida ¢ assim, preci-
samos editar e selecionar constantemente. Par-
ticipar de tudo ¢ uma ilusio.”

Mo mesmo ano, as coredgrafas foram con-
vidadas pela Fundagdo Cultural de Curitiba, no
Brasil, para assumirem a curadoria da Casa
Hoffmann - Centro de Estudos do Movimento.
A curadoria de Rosane e Andrea nos anos de
2003-2004 revirou o cendrio de danga da cida-
de, colocando Curitiba no circuito nacional e
internacional de danga contemporinea. Cored-
grafos e pesquisadores do mundo inteiro pas-
saram pela Casa Hoffmann e os jovens artistas
que vivenciaram as pesquisas na CH durante a
sua curadoria tém participado de residéncias e
festivais no Brasil, EUA e Europa. Com uma
visdo generosa e sobretudo instigante, as cored-
grafas criaram uma ponte entre sua experiéncia
artistica no contexto de Nova York e a circula-
¢io de informagdes na cidade de Curitiba.

Em 20035, apontando um retomo as suas
raizes brasileiras, a ChameckiLemer volta ao
estidio para a realizacio de Costumes by God,
buscando nos® referenciais do Camaval e do
samba, a sua fonte de pesquisa para falar da
permissividade e do erotismo.

Apds quase 15 anos de parceria e com tra-
balhos apresentados nos Estados Unidos, Bra-
sil, Venezuela, Colémbia, Costa Rica, El Salva-
dor, Portugal, Dinamarca, Holanda, Bélgica,
Finlindia, Alemanha, Austria e Canadd, a insia
das coredgrafas brasileiras vai além do lugar
confortdvel que a critica, os colegas e o piiblico
lhe destinaram.

E preciso dizer que a simbiose entre Rosa-
ne Chamecki e Andrea Lemer ¢ um caso raro
no universo particular da danga. Coreografar

~ em parceria niio € de fato comum e por iss0 a

entidade Chameckilerner € ainda mais signifi-
cativa na ceéna nova-iorquina, na qual raramen-

te alguém se refere a uma ou outra coredgrafa,

mas sim, & sua unidade Chameckilemer. E é
exatamente ¢ssa unidade que comega a ser exa-
minada publicamente pelas artistas.

Pela primeira vez no The Kitchen, com a
curadoria de Sarah Michelson, Chameckiler-
ner apresenta EXIT (com patrocinio da Jerome
Foundation), marcando um rito de morte atra-
viés do qual o duo assume um ato politico multi-
facetado em si; ao questionar a propria releviin-
cia e o fim da inspiragiio de suas criadoras, a
ChameckiLemer questiona a morte do artista ¢
o seu significado no contexto atual da danga, ao
mesmo tempo que subverte o sentido do reco-
nhecimento e homenagem pdstumos, tio co-
mum no mundo das artes. Convidando artistas
e piblico para uma reflexfio sobre a morte da
ChameckilLemer, criam um tributo e uma inter-
rogaciio a sua propria contribuigiio artistica.

EXIT apresenta através do depoimento de
virios artistas, a influéncia, o desenvolvimento
estético, as historias compartilhadas no pro-
cesso de criaglio das coredgrafas, mas, sobretu-
do, questiona o proprio conceito de morte im-
plicito no espeticulo que teve seu inicio muito
antes da chegada da platéia. Com uma carta-
suicidio enviada no formato de DVD a diversos
artistas da cena de NY, o duo admitiu publi-
camente o fim de sua parceria artistica. Entre os
destinatirios entrevistados estio as coredgrafas
DD Dorvillier, Sarah Michelson, Margarita
Guergue ¢ Maria Hassabi, os coredgrafos Neil
Greenberg e John Jasperse, a critica de danga
Deborah Jowitt, a bailarina e os bailarinos Cris-
tina Latici, Pedro Osorio ¢ Bryan Kepple, o
grtista plistico Vik Muniz, o iluminador Stan
Pressner, o designer de moda ¢ indumentansta
Nicolas Petrou ¢ os diretores artisticos Mark
Russel e Cathy Edwards, Compartilhando suas
percepgdes sobre a morte da Chameckilerner,
os entrevistados buscam entender se este € um
suicidio de fato ou uma morte conceitual, uma
morte encenada para a exploragio de um nove
tema proposto por Rosane ¢ Andrea,

A aparente arrogincia da auto-celebragio
ndo poderia encontrar um contexto mais pro-
picio: Rosane Chamecki ¢ Andrea Lemner nio
830 as dnicas coredgrafas que vém afirmando
ser este o iltimo trabalho de suas carreiras. O
cendrio da danga parece turvo para muitos
artistas que mesmo alcangando o reconheci-
mento da critica, curadores ¢ piblico, ndo con-
seguem dar sustentabilidade a suas pesquisas e

vidas privadas. E embora este niio seja o questio-
namento central de EXIT, € impossivel ndo colo-
car a obra de ChameckiLemer no contexto poli-
tico-econdmico da danga contemporinea ameri-
cana. Para as coredgrafas, no entanto, o vazio
criativo ¢ o fato de n@o ter mais nada a dizer é a
grande questio motivadora do espeticulo.

A crise criativa ¢ um drama para muitos
artistas em determinados periodos de suas
carreiras, Mas nfo seria a falta de espago, tem-
po e recursos financeiros, parte responsdvel pe-
lo esgotamento do impeto artistico? Para Rosa-
ne Chamecki, “Com certeza sim. Porém sobre-
VIVEMOS por Muitos anos sem estes Mesmos re-
cursos. Apesar das dificuldades, com inspira-
¢iio um artista prossegue produzindo porque a
necessidade de criar € mais forte do que a neces-
sidade de fazer dinheiro. Mas o questiona-
mento surgiu, por uma inseguranga pessoal.
Acreditamos que as tltimas pecas foram bas-
tante relevantes para a cena da danga, mas nio
foram pecas ficeis de se compreender para um
publico maior ou para os produtores e insti-
tuighes de danga”™.

Ap debrugar-se sobre a releviincia de sua
produgiio artistica no contexto das artes, Cha-
meckiLemner levanta algumas questies funda-
mentais: o que significa releviincia na produgio
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artistica contemporinea? Quem define o que é
relevante? E suficiente e possivel ser relevante
no contexto atual? O que leva um artista a se
sentir irrelevante? Para Andrea Lemner, “a par-
tir do momento em que algo se desgasta no
processo com a danga, questdes como esta sur-
gem nas duas diregies: a danga ainda € impor-
tante mim? Eu ainda sou importante a
da.n;nl??wéu nio acho a relevinciapga Eh.amP:cI:i-
Lemer dbvia, Nio se trata de julgar a qualidade
do trabalho porque a releviincia estd em outra
dimensio. Acho que fomos relevantes na cena
da dan¢a na década de 90 em Nova York, mas
no mapa geral isso pode significar nada. A
histdria ¢ perversa, € o0 mundo em resumo.”

No que parece ser um jogo de espelhos,
inlimeras questdes coexistem, se dissimulam e
s¢ revelam na proposta de EXIT, nos fazendo
questionar valores como sucesso, fama, reco-
nhecimento histdrico, fracasso, a passagem do
tempo e a idade. Valores estes, significativa-
mente impregnados na nossa cultura. Como se
buscassem realizar uma topografia do seu vazio
criativo, as coredgrafas investigam sua carreira
através das miltiplas perspectivas dos artistas
gque de diferentes maneiras, vém acompa-
nhando a sua trajetoria,

Em EXIT, vinhetas revelam o universo
particular das artistas em seu processo de morte
e o confronto com a iconografia da danca. No
cruzamento entre danga e video-instalagio,
EXIT conta com a colaboragio das bailannas
Erin Comell e Caitlin Marz, dos cineastas Phil
Harder (trabalhou com Prince ¢ Foo Fighters,
entre outros), Mark Caruso e Rodrigo Monte,
das compositoras Vivian Trimble (ex-integran-
te das bandas Luscious Jackson e Dusty Trails)
¢ Josephine Wiggs (ex-integrante das bandas
Dusty Trails e The Breeders). O piblico é con-
vidado & imersiio no rito de morte e celebragio
proposto por ChameckiLemer, onde a memdria
dos entrevistados e as imagens em video com
a performance ¢m tempo real criam um am-
biente dibio, misturando os aspectos ficcio-
nais ¢ documentais da obra.

E, simultaneamente, nos perguntamos so-
bre a veracidade ou comreta adjetivagio deste
vazio criativo, ji que vemos através dele, um
novo espeticulo.

EXIT serd apresentado no The Kilchen
(512 West 19th Street), em NY, entre os dias 1
e 5 de maio (Terga-Sdbado), 4s 8h da noite. Os
ingressos custam U$10-U$12 e podem ser
adquiridos pelo website to The Kitchen:

http:/fwww.thekitchen.org
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