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It helps to get going in the morning
and it is good for the health too

offee originated in the Middle

East and it is said the dark bever-

age was responsible for waking
up the alchoolic mist that took over Europe
until the 17th century. Brazil, with 22.5
million bags per bag, a thirdworld’s of all
coffee production,) is by far the heavy-
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weight champion of the coffee-producing
world. Being a powerful energy booster,
caffeine became a symbol of coffee.
Other substances in coffee and new
findings bring a whole new attitude about the
beverage that conquered the world. The |
quantity of antioxidant in a small cup of coffee
is far superior to what is found in many other f
foods, such as apples, bananas, red wine, i

¢
avocados and even green tea. Page SE i
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tourism

Travelling Brazil made easy

Brazil is the largest coast line of the Americas. It is the only Portuguese-
speaking Latin American country and it would be bigger than the
US if it were not for Alaska. The couniry is divided inio 27 states,
which are grouped into 5 regions, each with particular characteristics.
Although Portuguese is the official languwage, it is not hard for tourists
1o communicate in English or Spanish in its cities. Read abour Brazil
and get hinis on how to better travel the South American giani.
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Quando as comunidades deixam de ser ilhas

CRISTIANE BOUGER 7

Em 2004, no inicio das gravagdes do
documentério “Comunidade, Ativismo e a
Cena Downtown” - um documentirio
independente sobre a cena experimental de
MNova York, meu objetivo central estava
focado em com-partilhar com os artistas
no Brasil - e mais especificamente, em
Curitiba -, um pouco acerca do universo da
lendéria cena experimental de Nova York.

Realizar este projeto com uma cimera
de mio partio de um impulso tanto emo-
cional quanto intelectual. Emocional por
entender que muitos artistas brasileiros, seja
por questdes financeiras ou burocri-ticas, nio
podem vir aos EUA e ter acesso a esta cena
especifica; intelectual porque acreditava na
produgio independente como foma de
viabilizar a idéia deste projeto (para o qual
todos os artistas cederam o direito de uso de
suas imagens), mas também poque me sentia
responséivel por retribuir algo & minha cidade.
Toda a minha formagio veio da escola
piblica, do ensino bédsico ao superior, pela
Faculdade de Artes do Parani - FAP, além do
aprendizado bdsico de inglés, espanhol e in-
troducio 4 Astrofisica. Encontre-se nisso a
base que me proporcionou obter bolsas de es-
tudo em centros de exceléncia nas artes como
a Casa Hoffmann - Centro de Estudos do
Movimento, em Curitiba e o The Kitchen, em
Nova York. Assim, este projeto refletia sob
uma perspectiva intima, uma retribuicfio in-
direta a cada um dos professores que pas-
saram alé aquele momento pela minha histd-
ria, com seus sal{irios baixos e sua capacidade
impressionante de doar-se. Uma citagio no
milenar Livro das Mutages ou I Ching, diz:
"Dar ndo significa privar-se, mas sim trans-
mitir aquilo que se tem no fundo".

A realizacio deste documentirio des-
vendou uma solugdo em minha contante
irritabilidade com as politicas de contra-
partida social exigidas em quase todos os
recursos piiblicos destinados &s artes no
Brasil. Como se os artistas tivessem a obri-
gacio de assumir uma responsabilidade
social. Nio t8m. O compromisso com a
produgiio de conhecimento e o desenvol-
vimento da cultura de um pais € o que de
melhor um artista pode oferecer a sua nagio.
MNaguele momento, passei a compreender o
meu retorno "sogial": compartilhar com a mi-
nha comunidade especifica o que niio estava
ao alcance -dela, mas apenas se movida por
minhas questdes mais urgentes. E nesse pro-
cesso, minha ugéncia encontrava-se em com-
-preender o termo "comunidade artistica” pa-
-ra além da década de 60.

A caracteristica libertiria da cidade de
Nova York deve muito aos artistas dessa
época. Os EUA, e mais especificamente
Nova York, viviam um momento eferves-

cente, no qual a era Kennedy se abria cheiade

promessas de uma juventude e um sentido de
"americanidade” completamente novos. Dei-
Xava-se para Iris os conceitos baseados na
experiéncia e na tradi¢io, por algo visiondrio
e inovador. O feminismo, a militincia gay e
08 movimentos émicos comegavam a ter voz
e a refletir sua diversidade nas artes. Mo-
vimentos ativistas eclodiam contra a Guerra
do Vietnd, a primeira guerra televisionada. O
momento da liberagiio sexual chegava com o
advento da pilula. O rock invadia os musicais
da Broadway com Hair, uma contaminago
direta da cena experimental no imago do

teatro comercial da cidade. O risco e a sub-
versdo da performance em resposta ao ob-
jeto artistico nas artes visuais, faziam da
performance a mais radical das artes.
Com o langamento das primeiras ciime-
ras de video (portapacks) comecavam tam-
bém os primeiros experimentos em video-
arte como uma resposta individual & cultura
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de massas. A guerra fria tomara-se mais uma
guerra cultural do que militar e os Estados Uni-
dos comegavam a introjetar verbas miliond-
rias na introdugio do ballet e do teatro nas es-
colas, além de investir nas artes experimentais,
incentivando uma "arte amencana” cpaz de
competir com a intelectualidade européia.
Greenwich Village tormara-se o bairro
da bofmia e das artes ¢ nos quarteirdes
ao redor de Washington Square acontecia
o nascimento do teatro off-off-Broadway
com nomes gue ficario marcados nio ape-
nas nos livros de histria do teatro ¢ da
danga pds-moderna americana, mas tam-
bém na mitica geogrifica do bairro. A con-
tracultura americana contava com as per-
formances do Caffé Cino (bergo do teatro
gay americano), o teatro politico do The Liv-
ing Theatre, o interesse do La MaMa Ex-
perimental Theatre Club em abracar uma

comunidade artistica internacional, os tra-
balhos do Judson Poet’s Theatre e do The
Judson Dance Theatre. E também o mo-
mento do grupo Fluxus (do qual partici-

param entre muitos artistas, Yoko Ono,
Joseph Beuys ¢ Nam June Paik), da Pop

Art e da Silver Factory de Andy Warhol,
do cinema underground, da misica mini-
malista de John Cage, Philip Glass, La
Monte Young e Steve Reich. Com os tra-
balhos de Trisha Brown, Lucinda Childs,
Yvonne Rainer, Steve Paxton e Simone
Forti entre outros, alterava-se a perspec-
tiva sobre o que a danga podia ser e sig-
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nificar fora da caixa preta do teatro. Tantos
outros nomes de releviincia se seguiram
constituindo a forga motriz da cena expe-
rimental. Muitos prosseguem em suas ma-
nifestagdes. No entanto, a pergunta ressoa-
va: 0 que restou do termo "comunidade”™?
Apds o Flower Power, guerras mididticas
perduram revelando a infimia da bruta-
lidade e iss0 jd niio inflama as novas gera-
gbes. O romantismo acerca das drogas se
foi. E quando vemos a cidade assustado-
ramente empurTar os seus artistas para re-
gibes cada vez mais distantes das suas
concentrages iniciais (Greenwich Villa-
ge, SoHo, East Village) percebemos que o
termo "comunidade” talvez ndo mais re-
flita a proximidade fisica dos artistas, mas
sim, um compromisso ¢ luta constantes
para preservar seus inieresses e explora-
¢hes estéticas para muito além do main-

stream e da narrativa linear. A suspeita de
que o que faz Nova York ser uma cidade
tio instigante nas artes ndo enconira-se
nos limites de Times Square, se confirma
para aqueles que acreditam nfio estar a arte
confinada aos limites do entretenimento.

Comunidade, ativismo e a cena down-
town apresenta a cobertura de uma parte
significativa e ainda assim, apenas pos-
sivel dessa cena. O documentdrio nio ape-
nas expde fatos e acontecimentos, mas re-
vela o pensamento, as influéncias, a filo-
sofia e as preocupagdes dos artistas da Ce-
na downtown (termo que refletia geogra-
ficamente a arte produzida no Lower East
Manhattan, mas que se tornou sindénimo de
"experimental"). Através de um recorte geo-
politico especifico, o filme possibilita uma
reflexfio sobre o papel do artista na socie-
dade contemporiinea.

Neste aspecto, entendemos Nova York
sob uma d&tica diferenciada, uma visdo
intimista e ndo "glamourizada" da cena.
Os artistas entrevistados viabilizaram um
recorte através do qual € possivel compre-
ender como a cena se transformou a cada
década, impactada pela migracio geogri-
fica da comunidade artistica, pela crise da
AIDS na década de 80, pelo conservado-
rismo homofdbico do senador de extrema-
direita Jesse Helms, pela politica do prefeito
Giulliani na década de 90, além de mostrar
como a cidade estava respondendo & politica
do Partido Republicano e ao presidente Geor
ge W. Bush meses antes das eleigbes que The
dariam o novo mandato presidencial. Com
uma cobertura que abrange mais de 40 anos
de histdria, qualquer pessoa, mesmo sem
estar ligada is artes, pode entender um pouco
sobre a arte independente de Nova York. A
receptividade do documentdrio nas cidades
em que foi apresentado no Brasil, revelou por
parte dos espectadores a surpresa em per--
ceber que nem todo americano € sindnimo
de George W. Bush, possibilitando a quebra
de generalizagbes e pré-conceitos com re-
lagdio & cultura americana, a qual - como pro-
varam as liltimas eleigbes no senado -, niio €
feita apenas de derivagbes do pesamento anti-
aborto e pri-invasio no Iraque.

Comunidade, Ativismo € a Cena Downtown
Um documentdrio independente
sobre a cena experimental de Nova York .
Diregdo de Cristiane Bouger. Duragdo:
110 mins. Idioma: Inglés/Portugués.
Formato:Mini-DV. Uma produgdo
independente. Website:
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1-888-670-2906
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